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Historical figures as pop culture superheroes in
selected films about the Polish People’s Republic

ABSTRAKT

Niniejszy artykut stanowi analize postaci historycznych w wybranych filmach fabularnych,
ktorych akcja rozgrywa sie w Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej. W artykule scharakteryzowa-
no struktury narracyjne oraz elementy fabularne, za pomoca ktorych postacie historyczne
kreowane sg na popkulturowych superbohateréw, w oparciu o publikacje wioskiego
intelektualisty Umberto Eco pt. Superman w literaturze masowej. Powies¢ popularna: miedzy
retorykq a ideologiq. W tekscie przedstawiono rozwoj powiesci popularnej i wystepujacego
w niej bohatera, okreslanego mianem nadcztowieka. Wyszczegoélniono powtarzalne ele-
menty fabularne oraz struktury narracyjne, w ktérych wyodrebniono nastepujace schematy
zatytutowane: ,Opozycje w strukturach narracyjnych”; ,Toposy i atrybuty wizualne w kreacji
superbohatera”; ,PRL-owski pocieszyciel”.
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ortretowanie postaci historycznych stanowi wazng cze$¢ przemystu
filmowego na catym $wiecie (Piotrowska, 2016; Mazur, 2019). Niekiedy
stylizowani sg oni na popkulturowych superbohateréw, a tworcy
filmowi eksponuja najwigksze ich atrybuty, gloryfikujac zyciorys, a takze
akcentujac wptyw dziatalno$ci protagonistéw na masy. Wielopoziomowy
rozwdj kultury popularnej sprzyja intertekstualnym oraz intermedialnym
nawigzaniom w obrebie poszczegélnych wytworéw popkultury, tacznie
z dzietami filmowymi (Ogonowska, 2006).
Analiza superbohatera w badaniach naukowych najczesciej oparta jest
na badaniu komikséw, a wigc sekwencyjnej, obrazkowej opowiesci, ktéra
przybiera prosta forme (Stula, 2018, s. 262; Wréblewska, 2012, s. 1). Cieszy
sie ona od kilkudziesig¢ciu lat ogromng popularnoscia, szczegélnie w Stanach
Zjednoczonych, czego efektem sg liczne ekranizacje historii rysunkowych,
produkowane przez Marvel Entertainment oraz DC Comics, Inc. Jednak
przedstawien superbohatera w kulturze nalezy poszukiwac juz w antyku,
w odniesieniu do heroséw wystepujacych w mitologii (Zadruska, 2019, s. 165;
Staniszewski, 2012). Opierajac swoj artykul na publikacji wybitnego wloskiego
intelektualisty Umberto Eco (Eco, 1996), mam na celu ukazanie zwigzku
miedzy kreacja superbohateréw w kulturze popularnej a obrazem postaci
historycznych przedstawionych w filmach: Wafesa. Czlowiek z nadziei (rez.
Andrzej Wajda, 2013), Bogowie (rez. Lukasz Palkowski, 2014), Jack Strong
(rez. Wladystaw Pasikowski, 2014) oraz Gierek (rez. Michat Wegrzyn, 2022).
Akcja wymienionych produkeji osadzona jest w Polskiej Rzeczpospolitej
Ludowej (1952-1989), a losy postaci historycznych determinowane sg przez
ustréj komunistyczny. W tekécie postuguje sie naprzemiennie pojeciami
»superbohater” oraz ,nadczlowiek”. Adriana Zadruska, eksplorujac wyniki

badan Eco, definiuje superbohatera jako:

postac¢ nadcztowieka o nadnaturalnych mozliwosciach i umiejetno-
Sciach, ktora odkrywa nieuczciwosci, wymierza sprawiedliwosc, tym
samym odmieniajac sytuacje, jaka wczesdniej panowata. Podmiot ten
ma Swiadomosc< istnienia nieréwnosci w spoteczenstwie oraz sze-
roko wystepujacej nieuczciwosci, nie tylko w kontaktach pomiedzy
mieszkancami, ale takze ptynacej od organdéw wtadzy do obywa-
teli czy nawet wrogo nastawionych przybyszéw z innych Swiatdw.
Jednakze jego misja nie jest wyeliminowanie tych przypadkow,
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a jedynie niesienie pocieszenia ich ofiarom. Ma to by¢ pokrzepienie
ludu poprzez ustanawianie bajkowej praworzadnosci (Zadruska,
2022, s.16-17).

Artykul stanowi probe odpowiedzi na nastepujace pytania: 1. Za pomocg
jakich struktur narracyjnych twoércy filmowi kreujg postacie historyczne
na popkulturowych superbohateréw? 2. Jakie cechy majg nadludzie w oma-
wianej filmografii? 3. Jakie uniwersalne schematy kreacji bohateréw stosuja
tworcy? Moja intencja, co warto podkresli¢, nie jest ocena walordw arty-
stycznych omawianych filméw, a takze uprawianej tam polityki historycznej.

Nadrzedny cel to prezentacja wizji superbohatera, ktorg konstruuja rezyserzy.

W niniejszym artykule odwoluje si¢ do propozycji Umberto Eco (Eco,
1996). U. Eco bada strukture powie$ci popularnych, schematy narracyjne
iich funkcje oraz techniki literackie wykorzystywane przez autoréw kulto-
wych opowiesci o Jamesie Bondzie, Tarzanie, Fantomasie, Arsénie Lupinie
czy hrabim Monte Christo, skladajace si¢ na kreacje mitu nadczlowieka
w popkulturze. Chociaz wnioski zostaly wypracowane ponad czterdziesci
lat temu, nie tracg one na aktualnosci i stanowia baz¢ do dalszych rozwazan
nad sylwetka superbohatera w ponowoczesnej rzeczywisto$ci. Przestanki
do dalszych interpretacji wskazuje ponadto sam Eco (zob. Eco, 1996, s. 10).

Wybdr tematu artykutu wynika z przegladu literatury, ktéry potwierdza
luke badawcza w opracowaniach naukowych dotyczacych przedstawien
biograficznych w filmach historycznych, odnoszacych si¢ do koncepcji mitu
nadczlowieka. Publikacja podejmujacg podobng problematyke jest artykul
Lukasza Krzyzanowskiego, w ktérej autor dokonuje rekonstrukcji sposobu
zaprezentowania filmowych sylwetek ks. Jerzego Popietuszki (Popietuszko.
Wolnos¢ jest w nas, rez. Rafal Wieczynski, 2009) oraz gen. Augusta Emila
Fieldorfa (Generat Nil, rez. Ryszard Bugajski, 2009), wskazujac na idealizacje
protagonistow i kreowanie komiksowych superbohateréw, co ma sprzy-
ja¢ modelowaniu pamieci zbiorowej o czasach ustroju komunistycznego
(Krzyzanowski, 2010, s. 190, 194). Niniejszy artykul stanowi poszerzenie
zagadnienia superbohaterskosci w kinie historycznym o kolejne spostrzezenia

i nowe wnioski, wykorzystujac rozbudowang koncepcje U. Eco.
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Wiele publikacji poswieca sie filmowym oraz telewizyjnym uniwersum
superbohaterskosci (zob. Burke, 2015; Brown, 2017). Analiza superbohateréw
stanowi niewatpliwie interesujacy temat, ktérego podejmuja si¢ takze autorzy
piszacy o PRL-owskich komiksach (zob. Zaglowski, 2017) badz produkcjach
telewizyjnych z tamtego okresu (zob. Kuzmicz, 2016). Interesujacych inter-
pretacji dokonuje w tym obszarze Marcin Kowalczyk, badajac marvelowski
komiks o Janie Pawle II (zob. Kowalczyk, 2023). Koncepcja Eco, stanowigca
baze do przeprowadzanych przeze mnie badan, dostarcza réwniez narzedzia
do analizy superbohatera jako postaci postmodernizmu we wspomnianym

juz wyzej tekscie autorstwa Adriany Zadruskiej (zob. Zadruska, 2022).

W badaniach wykorzystuje analiz¢ semiotyczng. Material Zrédtowy badan
stanowig filmy fabularne, ktérych premiera odbyta si¢ w latach 2013-2022,
tj.: Walesa. Czlowiek z nadziei (rez. Andrzej Wajda, 2013), Bogowie (rez.
Lukasz Palkowski, 2014), Jack Strong (rez. Wladystaw Pasikowski, 2014)
oraz Gierek (rez. Michal Wegrzyn, 2022). Wybér analizowanej filmografii
jest nierozerwalnie zwigzany z prezentowanymi tam sylwetkami postaci
historycznych i staje sie przyczynkiem do opisania obrazu superbohatera
w odniesieniu do filmu historycznego.

Wybrane filmy fabularne uznaje za historyczne. Produkeje te przedstawiaja
rekonstrukcje przeszlosci, a panujace wéwczas realia spoteczno-polityczne
bezposrednio wptywaja na losy bohateréw. Wedtug Ewy Nagurskiej nie opra-
cowano zadowalajacej definicji filmu historycznego jako gatunku (Nagurska,
1993, s. 103). Robert Rosenstone, pisze, ze sg to filmy $wiadomie starajace sie
odtworzy¢ przeszlo$¢ (Rosenstone, 2006, s. 4), ale owa ,§wiadomos¢” nie
jest dookre$lona (Biatous, 2015, s. 13).

Cho¢ publikacja U. Eco odnosi si¢ wytacznie do powiesci popularnej,
to wiele przedstawianych tam zagadnient mozna przenie$¢ na grunt dziet
audiowizualnych skierowanych do masowej publiczno$ci. Janusz Plisiecki

stwierdza:

Nauka o filmie zaczerpneta swag metodologie z nauki o literaturze,
teoria literatury jest podstawowa wiedzag w stosunku do teorii fil-

mu. «Przyliteracko$¢», ktéra od poczatkdw istnienia obarczata film,
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wptyneta niewatpliwie na pomniejszenie roli scenariusza w proce-
sie powstawania filmu i odmawiania mu rangi faktu artystycznego
przez teoretykdw filmu i krytykdw nieprzychylnych scenariuszowi.
W swych badaniach teoretycznoliterackich wychodzimy z zatozenia,
ze scenariusz jest gatunkiem literackim, faktem artystycznym, two-
rzonym przez ludzi piéra, ktérym ranga twoércoéw potfabrykatéw nie
wystarcza (Plisiecki, 2010, s. 95-96).

Piotr Witek twierdzi, ze: ,,poprzez nadanie filmowi cechy czy wlasnosci
przyliterackosci zyskuje on status kulturowy podobny do tego, jakim cieszy si¢
powies¢: [...] powinni$émy odnosi¢ sie do filmu tak, jak robimy to na co dzien
w stosunku do literatury, z uwagi na fakt, ze film pelni tu funkcje artystycz-
ne i estetyczne, charakterystyczne dla literatury” (Witek, 2005, s. 98-99).
Zasadna jest wiec analiza struktur narracyjnych w filmach fabularnych

w oparciu o ustalenia semiotykow literatury.

Warto w tym miejscu wskazaé cechy powiesci popularnej, ktora stano-
wi gléwny obszar zainteresowania Eco. Wloski humanista, powotujac si¢
na konkretne pozycje literackie, omawia wyrézniki analizowanego gatunku.

We wstepie pisze:

Powiesc popularna (..) pojawia sie jako narzedzie masowej rozrywki
i nie troszczy sie wcale o to, aby zaproponowac wzory bohaterstwa
i cnoty, lecz raczej o to, aby opisac¢ z pewnym cynizmem realistyczne
charaktery, niekoniecznie ,cnotliwe”, z ktérymi publicznos¢ mogta-
by sie spokojnie utozsamic i czerpac z tego faktu gratyfikacje (Eco,
1996, s. 97).

Punktem wyjscia do préby charakterystyki zagadnienia jest wskazanie
kluczowego elementu kazdej fabuly, czyli intrygi. Odpowiednio zbudowana
wywoluje zamierzone emocje, stanowigc fundament udanego dzieta (Eco,
1996, s. 13). Tworca pierwszej teorii intrygi byl Arystoteles. Wedlug grec-

kiego filozofa jest to nasladowanie biegu wypadkdw, tj. sekwencji zdarzen.
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Dokonuje si¢ ono poprzez skonstruowanie fabuly, a wiec intrygi. Nalezy
zatem zaprezentowac postac, ktora nie jest catkiem idealna ani tez do konca
zta. Wazne jest, by czytelnik mogt sie z nig utozsamié. Akcja prowadzi postaé
,»0d szczgscia do nieszczedcia lub na odwrét, poprzez perypetie i rozpoznania”
(Eco, 1996, s. 14). Rosnace napiecie sprawia, ze odbiorca odczuwa i litos¢,
i trwoge. Gdy osiggnie ono szczyt, nastepuje katharsis. Eco wyodrebnia dwie
prawdopodobne interpretacje przywotanego modelu. W przypadku powiesci
popularnej uznaje, ze pelni ona role pocieszycielska (Eco, 1996, s. 14, 17).

Badacz okresla powie$¢ popularng mianem socjaldemokratycznej i pa-
ternalistycznej, zaréwno na poziomie tematycznym, jak i strukturalnym.
Zauwaza, ze ujawnia ona kryzysy, ktére moga zosta¢ zazegnane, podobnie
jak ma to miejsce w modelu arystotelesowskim. Odbiorca nie moze dowie-
dzie¢ si¢ o kryzysie, jezeli twérca nie zaproponuje jego rozwigzania. Powie$¢
popularna dziala jak machina gratyfikujaca. Konieczne jest, by gratyfikacja
nastgpita jeszcze przed koficem opowiesci. Zakonczenie powinno tworzy¢
pozory, ktére pozwalaja zaskoczy¢ widza, cho¢ jest ono od poczatku prze-
widywalne. Publicznos¢ nie podejmuje krokéw, by to zakonczenie doszto
do skutku, zdaje si¢ catkowicie na powies¢ (Eco, 1996, s. 22).

Literatura popularna nie wychodzi poza granice przyzwyczajen publicz-
nosci, postuguje si¢ znanymi toposami w formie iteratywnej (Eco, 1996,
s. 5). Zawarte tam watki odwolujg sie do utartych schematéw i konwenan-
séw. Odbiorcy ma sprawi¢ przyjemno$¢ odnajdywanie rozwigzan, ktoérych
doswiadczyl juz wezesniej: ,,Skoro rozwigzanie nasycone znaczng dozg
informacji musi ustapi¢ wkrotce sentymentalnej i konformistycznej nor-
malizacji, to na tej samej zasadzie wydarzenia muszg znalez¢ rozwigzanie
zgodne z oczekiwaniami czytelnikéw, nie naruszajac jednak ustalonego
porzadku” (Eco, 1996, s. 76-77).

Powie$¢ popularna ma za zadanie wciggnac odbiorce w $wiat z jednej
strony dobrze mu znany, a z drugiej tak odlegly od jego zycia codziennego.

»Struktura powiesci popularnej jest czystym, obsesyjnym powtarzaniem
jednego tematu: dazeniem do dominacji wyrazajacej sie¢ w czynach tego,

kogo nazwali$my bohaterem” (Eco, 1996, s. 108).
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Analiza bohatera kreowanego przez twércéw filméw na superbohatera
stanowi najwazniejszy przedmiot moich badan. Przywolywana wyzej koncep-
cja U. Eco o nadczlowieku bierze swéj poczatek w rozwazaniach Antoniego
Gramsciego!. Pisal on o nietzscheanizmie dla ubogich, zwracajgc sie tym
samym do najubozszych: ,wasz nadczlowiek nie pochodzi od Zaratustry?2,
lecz od Edmunda Dantesa™ (Eco, 1996, s. 6). Eco uwaza, ze rozwiniecie
postawionej hipotezy oznacza wyruszenie na poszukiwanie cech ,,masowe-
go” nadcztowieka?. Weryfikacja stwierdzenia dokonywana jest za pomoca
metod stosowanych w narratologii i semiologii, a analiza dotyczy studium
przypadku postaci stworzonych przez takich pisarzy, jak: Eugeniusz Sue,
Emilio Salgari czy Ian Fleming (Eco, 1996, s. 7).

Eco wyodrebnia nastepujace fazy kreowania nadczlowieka w powiesci

odcinkowej:

pierwsza faza przypada na potowe XIX w. Tworzg w niej tacy pisarze,
jak: Eugeniusz Sue czy Alexandre Dumas (zaréwno ojciec, jak i syn).
Gramsci uwaza, ze w tej fazie po raz pierwszy pojawia sie nadcztowiek,
ktory demistyfikuje niesprawiedliwosé rzadzaca Swiatem i wymierza
sprawiedliwos¢ na wtasna reke. Charakterystycznymi dla tego okresu
bohaterami literackimi sa: Rudolf Gerolstein w Tajemnicach Paryza
oraz hrabia Monte Christo (Eco, 1996, s. 134-135);

druga faza: w drugiej potowie XIX w. pojawia sie powies¢ odcinko-
wa. Wowczas tryumf Swieca tacy pisarze, jak: Jean Richepin, Xavier
de Montépin czy Carolina Invernizio. Literatura popularna ma podobne

elementy jak wczesniej, ale zmienia sie jej ideologiczne tto, od teraz

1 Antoni Gramsci (1981-1937) - wloski filozof, historyk, polityk, teoretyk
komunistyczny.

2 Zaratustra to gléwna postaé najbardziej znanego dzieta filozoficznego
Fryderyka Nietzschego pt. Tako rzecze Zaratustra. Warto wspomnie¢,
ze Zaratustra (Zoroaster) to posta¢ historyczna (zyl prawdopodobnie
w X w. p.n.e.), perski prorok, reformator religijny, tworca jednej z najstarszych
religii monoteistycznych, zaratusztranizmu.

3 Edmund Dantes - gtéwny bohater powie$ci Hrabia Monte Christo, autorstwa
Alexandrea Dumasa (1802-1870).

4 Umberto Eco uzywajac okreslenia ,,masowy nadcztowiek’, ma na mysli
produkt, ktorego celem jest stanowienie wzoru dla masowej publiczno$ci.
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sg to powiesci ,prawa i porzadku”. Najbardziej rozpoznawalnym
nadcztowiekiem tego okresu jest Rocambole> (Eco, 1996, s. 135);

trzecia faza rozpoczyna sie w 1904 roku i nalezy do takich bohateréw,
jak Fantomas® oraz Arséne Lupin’. Fantomas to reprezentant — jak
okresla go Eco — pierwiastka irracjonalnego w powiesci. Nieuchwytny
bohater fascynuje odbiorcéw, chociaz jego niemoralne poczyna-
nia charakteryzujg w duzej mierze dziatania czarnego charakteru.
Arsene Lupin to posta¢ antynomijna do Fantomasa — witalny bohater,
wcielenie francuskiego cztowieka czynu, ktéry respektuje tradycje,
ale dziata bez skruputéw (Eco, 1996, s. 134-139).

Ustalenia U. Eco dotyczace struktur narracyjnych budujacych obraz
superbohatera staly sie punktem wyjsécia do analizy, w wyniku ktorej wska-
zano: opozycje w strukturach narracyjnych; toposy i atrybuty wizualne
w kreacji superbohatera oraz obraz PRL-owskiego pocieszyciela. Wyniki
analiz przedstawia tabela (zob. tab. 1), w ktdrej zamieszczono krétki opis
bohateréw oraz wskazniki, jakimi kierowano sie podczas badania, a w dalszej

czedci tekstu ich charakterystyke.

Tabela 1. Elementy fabuty i struktury narracyjne wyréznione w wybranych filmach o PRL.

Struktury narracyjne/ Opis Wskazniki kategorii

elementy fabularne

Opozycje w strukturach narracyjnych ~ Polegaja na pokazaniu dychotomii Swiata Walka dobra ze ztem; opozycje
przedstawionego, charakterow i wartosci charakteréw i wartosci

Toposy i atrybuty wizualne Toposy oraz atrybuty postaci historycznych Topos samotnego bohatera;

w kreagji superbohatera eksponowanie atrybutdw postaci

PRL-owski pocieszyciel Humanizacja superbohatera i jego Wewnetrzne konflikty bohateréw;
pocieszycielski charakter rola superbohatera w popkulturze

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie analizy Umberto Eco (1996).

5 Rocambole - postaé fikcyjna, gtéwny bohater powiesci odcinkowych,
autorstwa Pierre’a Alexisa Ponson du Terrail.

6 Fantomas - fikcyjny bohater cyklu ksigzek sensacyjnych autorstwa
francuskich pisarzy Pierre’a Souvestre’a oraz Marcela Allaina.

7 Arsen Lupin - fikcyjny bohater powie$ci Mauricea Leblanca.
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W powiesci popularnej nieustannie toczy si¢ walka dobra ze ztem.

Dobro ostatecznie wygrywa, nawet gdy zwyciestwo superbohatera przybiera

stodko-gorzki smak. Chociaz odbiorca moze nie dostrzega¢ korzysci dla

nadcztowieka, to nie mozna zaprzeczy¢, ze zostaje on symbolicznie wyna-

grodzony (Eco, 1996, s. 20). Wedlug Doroty Kulczyckiej jest to powtarzalny

schemat, bedacy jednoczesnie domeng mitologii, religii oraz literatury

popularnej (Kulczycka, 2016, s. 173). W analizowanych filmach réwniez

mamy do czynienia z manichejskim podziatlem $wiata rzadzonego przez

dwie przeciwstawne sity: dobro i zlo.

Umberto Eco na podstawie analizy serii powiesci Iana Fleminga twierdzi,

ze sg one skonstruowane na bazie szeregu stalych opozycji, ktére pozwalaja

»ha ograniczong liczbe zmian i interakcji” (Eco, 1996, s. 188). Wedtug bada-

cza wspomniane pary tworzg inwarianty, wokot ktorych pojawiaja si¢ pary

drugorzedne, w nastepnych powiesciach obecne jako warianty. Eco wskazuje

czterna$cie par, podzielonych odpowiednio na opozycje czterech charakte-

réw utozonych w odmiennych kombinacjach. Pozostale ksztaltuja opozycje

wartosci, roznorodnie reprezentowane przez cztery bazowe charaktery (Eco,

1996, s. 188). Zgodnie z wypracowanymi przez badacza zalozeniami oraz

analiza materialu zrédtowego wyodrebniono trzy podstawowe opozycje

charakteréw oraz skonstruowano na ich podstawie trzy opozycje wartosci:

1.
2. Walesa, Religa, Kuklinski, Gierek - Sojusznicy,
3. Walesa, Religa, Kuklinski, Gierek - Matzonki,
4.
5

6.

Walesa, Religa, Kuklinski, Gierek — Czarny Charakter (zob. tab. 2),

Stany Zjednoczone i Zachdd - ZSRR,
Rewolucyjnos¢ — Konserwatyzm,

Wiernos¢ ideatom - Oportunizm.

W badanych filmach wystepuja nastepujace opozycje, reprezentujace

superbohaterdw i ich przeciwnikéw (zob. tab. nr 2).

Wymienieni bohaterowie z uwagi na okres historyczny, w jakim rozgrywa

sie akcja filmow, przeciwstawieni sg temu samemu czarnemu charakterowi,

tj. wladzy komunistycznej. Jedynie w przypadku Religi wskazuje konser-

watywng kadre lekarzy, gdyz - mimo Ze na pewnym etapie budowy kliniki

wladze socjalistyczne cofajg dotacje finansows dla jego projektu — nie wpty-

wa to znaczaco na dgzenie bohatera do wykonania zabiegu. Warto jednak

zaznaczy¢, jakie stanowisko wobec partii zajmuje kardiochirurg, w scenie

rozmowy ze swoim kolega Stanistawem Pasykiem méwi: ,,predzej zdechne
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niz péjde do partii”. Szczegdlna nieche¢ wobec Religii wykazuje jeden
z czlonkéw komisji etyki lekarskiej, grany przez Ryszarda Kotysa. Pojawia
sie on w scenie, w ktdrej gtéwny bohater i Pasyk zostaja wezwani do mini-

sterstwa, co sugeruje, ze w gléwnej mierze odpowiada za wstrzymanie tego

finansowania.
Tabela 2. Tto konfliktu miedzy protagonistami a ich przeciwnikami.
Protagonista (aktor Przeciwnicy Tho konfliktu
grajacy postac)
Lech Watesa (Robert Wtadze komunistyczne Watesa, jako przywédca strajkdw w Stoczni Gdaniskiej,
Wieckiewicz) przeciwstawia sie rzadom socjalistycznego aparatu paristwa.
Ibigniew Religa Konserwatywni lekarze Religa dazy do przeprowadzenia innowacyjnej
(Tomasz Kot) operacji transplantacji serca, napotyka
na opor konserwatywnych lekarzy.
Ryszard Kuklinski/ Wtadze komunistyczne Kukliniski jako wyrdzniajacy sie wysoki ranga oficer Sztabu
Jack Strong/Mewa Generalnego Wojska Polskiego podejmuje wspétprace z CIA.
(Marcin Dorociriski)
Edward Gierek Spiskowcy w szeregach Obejmujac urzad sekretarza KC PZPRS, Gierek
(Michat Koterski) partii komunistycznej podejmuje decyzje o wprowadzeniu reform

i préb modernizacji paristwa polskiego. Prowadzi
to ostatecznie do spisku przeciwko niemu.

Zrédlo: opracowanie wlasne.

W filmie Gierek sam protagonista jest cztonkiem PZPR, jednak w prze-
ciwienstwie do wspdtpracownikéw partyjnych, przedstawiany jest jako
reformator dazacy do polepszenia warunkow bytowych Polakéw. Pozostali
politycy jawia si¢ jako zadni wladzy i kontroli aparatczycy panstwowi. W jednej
ze scen dochodzi do wymiany zdan miedzy Gierkiem a jego zong Stanistawg.
Kobieta prosi o kupno nowych jeanséw dla syna, gdy jej maz bedzie z wizyta
w USA, argumentujac: ,kazde partyjne dziecko ma amerykanskie jeansy”.
Pokazuje to hipokryzje komunistow, ktérzy zawziecie podkreélaja swoja
odrebnos¢ od Zachodu i Stanéw Zjednoczonych, a jednak chetnie korzy-
staja z ich produkcji. Uosobienie najgorszych cech socjalizmu prezentuja
spiskowcy generat Roztocki i Wtodzimierz Maslak®. Tworcy podkreslaja
to poprzez lokacje, w ktérych wystepuja bohaterzy. Antagonisci przesiaduja
w ciasnych i stabo o$wietlonych pomieszczeniach, co mozna odczyta¢ jako

metafore ich stanu umystu. Notabene gabinet Gierka jest przestronny i jasny.

8 KC PZPR - Komitet Centralny Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej.

9  Wymienione postacie to fikcyjni bohaterowie, ktorych sylwetki bazujg
na takich osobach, jak: gen. Wojciech Jaruzelski, pierwszy sekretarz KC PZPR
Stanistaw Kania i 6wczesny premier Piotr Jaroszewicz (zob. ,Gierek” Kto
jest kim w nowym filmie o pierwszym sekretarzu PZPR?. (2022). Pobrane
z: https://www.polskieradio.pl/39/156/artykul/2880684,gierek-kto-jest-kim-
w-nowym-filmie-o-pierwszym-sekretarzu-pzpr [17.01.2024]).
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Najbardziej brutalnie sowietéw przedstawia si¢ w filmie Jack Strong. Ich
bezwzglednos¢ w stosunku do opozycji i 0séb wspdtpracujacych z ,wolnym
$wiatem” ukazana jest juz w pierwszej scenie filmu. Oleg Piennkowski za pod-
jecie kontaktu z Amerykanami zostaje skazany na okrutng §mier¢ — spalenie
zywcem w piecu hutniczym. Apodyktycznoé¢ radzieckich politykdw prezentuja
takze postacie Wiktora Kulikowa i Saszy Iwanowa. Drugi z wymienionych
podczas spotkania towarzyskiego z Kuklinskim méwi mu, ze wsérdd zot-
nierzy tylko nieliczni kieruja si¢ ideami socjalizmu, obnazajac tym samym
prawde o cztonkach armii.

W filmie Czlowiek z nadziei przedstawiciel aparatu wladzy, Nawislak,
moéwi do Walesy: ,,Dlaczego swoja dziatalnoscig wpycha Pan Polske do prze-
pasci?”. Komunisci ukazuja siebie w roli wybawicieli narodu, a tym samym
idealnych przywddcow. Dzialania opozycyjne sprawiajg jednak, ze w ich
szeregach pojawia si¢ strach. Gdy Walesa jedzie na strajk, Majchrzak stwier-
dza, ze nikt nie chce podja¢ odpowiedzialnosci za bunt w spoleczenstwie.
Czarny charakter stoi w kontrze do panstw Zachodu i Stanéw Zjednoczonych,
odmiennie niz protagonista.

W filmie Bogowie naukowcy z USA i przeprowadzona przez nich innowa-
cyjna operacja stanowig dla bohatera wzor. Edward Gierek, ktory podrézowat
do krajoéw Europy Zachodniej, wyglasza na spotkaniu z ambasadorem $miale
tezy na temat rozwinietej tam technologii. Jack Strong oraz Walesa patrza
na Zachéd jako na wolng kraine, ktérg moze by¢ réwniez Polska, jezeli podjete
przez nich dziatania odniosg sukces. Protagonista ma w stosunku do wroga
antonimiczne cechy charakteru. Nie jest $lepo lojalny wobec ideologii komu-
nistycznej, przedkiadajac zasady moralne nad dorazne korzysci, i pozostaje
wierny swoim ideatom, nawet jezeli dotykaja go tragedie rodzinne!0. Pragnie
rewolucji i zmian, ktére obalg konserwatywny porzadek.

W walce ze zlem nieoceniong pomoc stanowia sojusznicy superbo-
hateréw, postacie skonstruowane na zasadzie opozycji cech w stosunku
do gléwnych bohateréw. Charakteryzuje ich wigksza niz superbohateréow
rozwaga. Nie sg tak charyzmatyczni i dzialaja bardziej niepozornie, ale
wykazuja lojalno$¢ wobec protagonistow. Premier Filip Rawicki ostrzega
Gierka przed spiskowcami w jego rzadzie. Gdy przeciwstawia si¢ Maslakowi,
zostaje ujawniony skandal z udzialem jego syna, co zmusza go do podania
sie do dymisji. W filmie Bogowie walczacy z wlasnymi demonami bohater
otrzymuje wsparcie od zaufanych podwladnych: Mariana Zembali, Romualda
Cichonia i Andrzeja Bochenka. Nie tylko pomagaja oni Relidze podczas bu-

dowy kliniki i prob transplantacji serca, ale wspieraja go w czasie kryzysow

10 Kuklinski mierzy sie ze $miercig synéw.
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emocjonalnych. Jeden z nich nastepuje, gdy Religa otrzymuje krytykujacy
go telegram. Sojusznik Jacka Stronga to agent CIA, David Forden, ktory
jest tacznikiem miedzy amerykanskim wywiadem a Kuklinskim. Kazde
spotkanie z nim wywotuje u Kuklinskiego rados¢, bo - jak twierdzi - moze
z nim szczerze porozmawia¢ o tym, co dzieje sie w armii. Gdy agent dostaje
od przelozonych polecenie, by Mewa przekazal im informacje o systemach
obrony przeciwlotniczej, przeciwstawia sie rozkazom, majac na uwadze
dobro superbohatera. Odstepstwo od tego schematu stanowi film Wafesa.
Czlowiek z nadziei. Nie wystepuje tutaj wysuwajacy sie na pierwszy plan
sojusznik, taka role petni zbiorowos¢ - cztonkowie zwiazkéw zawodowych.

Relacja pomiedzy bohaterami a ich zonami poddana jest wielu probom.
Realizowane przez protagonistow cele odciskajg pietno na zyciu rodzinnym.
Opozycja: superbohater i matzonka najszerzej ukazana jest w filmie Watesa.
Czlowiek z nadziei. Danuta Walesa (Agnieszka Grochowska) zmuszona jest
do przejecia wiekszoséci obowigzkéw domowych, w tym opieki nad licznym
potomstwem. Niemoc kobiety wida¢ szczegdlnie w scenie, gdy robi pranie,
amaz o$wiadcza jej, ze stracil kolejng prace. Zaczyna ptakaé, a roboczy stroj,
ktéry ma na sobie, podkresla jej fizyczne i emocjonalne wyczerpanie. Jednak
gdy ekipa telewizyjna przeprowadza z nig wywiad, méwi, ze dobro rodzinne
jest najwazniejsze, i stara si¢, mimo probleméw, optymistycznie patrze¢
w przyszto$¢. Hanna Kuklinska, w ktora wciela si¢ Maja Ostaszewska, przez
wiele lat nie wie, ze jej maz pracuje dla obcego wywiadu. Mimo to jest dla
niego wsparciem, cho¢ zdaje sobie sprawe z niebezpieczenstwa, jakie grozi
jej rodzinie. Finalnie, wraz z nim i dzie¢mi w pospiechu opuszcza ojczyzne.
Zona pierwszego sekretarza, Stanistawa Gierek (Matgorzata Kozuchowska),
sprowadzona jest wytacznie do roli gospodyni domowej. Wyraznie nie zdaje
sobie sprawy z pozycji meza. Pokazuja to sceny, gdy maz z powodu licznych
obowigzkéw wraca pozno z pracy, a jej jedynym zmartwieniem jest to, Ze nie
zje w pore obiadu, ktéry przygotowata. Przeczuwa jednak niebezpieczenstwo,
jakie grozi Gierkowi. Swiadczy o tym sytuacja, w ktdrej przedstawiciele
Stuzby Bezpieczenstwa przychodza go internowaé. Wyciaga wéwczas spod
kanapy spakowana walizke z niezbednymi rzeczami, przewidujac to, co si¢
wydarzy. W odréznieniu do wspomnianych bohaterek, Anna Religa ukazana
jest jako kobieta, dla ktdrej wazna jest kariera zawodowa. Dowiadujac si¢
o planach objecia kliniki przez Relige, wykrzykuje: ,,a co ze mna, z moimi
badaniami, studentami? Mogles chociaz zapyta¢”. Mimo zaniedban ze strony
meza, wykazuje w stosunku do niego troske. Gdy Religa przezywa kryzys
po nieudanych prébach transplantacji serca, przyjezdza do niego do Zabrza,

aby go wesprzec.
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Umberto Eco pisat o toposach, ktdére buduja obraz nadczlowieka w powiesci
popularnej!l. Twércy filmowi réwniez wykorzystuja topike i charaktery-
styczne atrybuty postaci, ktore przy uzyciu odpowiednich technik i srodkéw
budujacych narracje filmowg kreuja ich na superbohateréw.

W Stowniku Jezyka Polskiego PWN topos ma dwa gltéwne znaczenia:

1. ,element jakiej$ kultury, postawa rozumowania, ogélnie przyjety sad;

2. staly motyw, temat utrwalony wliteraturze” (Stownik Jezyka Polskiego

PWN, hasto: topos).

Przeprowadzana analiza dyktuje wybor drugiej definicji, zwigzanej

z rozumieniem toposu jako powtarzajacego sie motywu. Wedtug Bogumily

Fiolek-Lubczynskiej:

Retoryczna funkcja toposu w filmie jest Scisle zwigzana z wizualng
argumentacja obrazu wprowadzonego za pomoca narracyjnej
struktury filmu do opowiesci filmowej. Wizualne argumenty moga
by¢ wprowadzane do filmu jako odrebne sekwencje, sceny, ujecia,
jak rowniez pojedyncze obrazy. Kluczowa ich funkcja jest dziatanie
na zasadzie wizualnej oczywistosci wpisanej w potencjat obrazu
(Fiotek-Lubczynska, 2022, s. 39).

Na uwage zastuguje topos samotnego bohatera. Jego poczatki w kinie
siegaja roku 1915, w ktérym premiere mial film Widczega (rez. Ch. Chaplin).
Topos ten byl eksponowany w kinie gatunkéw. Kojarzony jest zwykle z mez-
czyzna. Wystepuje zaréwno w filmach fabularnych, jak i dokumentalnych
(Fiolek-Lubczynska, 2022, s. 38-45). Najlepiej wida¢ go na przykladzie
Kuklinskiego. Podjeta przez niego wspétpraca z CIA musi zosta¢ utrzymana
w $cistej tajemnicy. Zagraza ona bowiem nie tylko jemu, ale moze wptyna¢
na losy $wiata. Na pierwszym spotkaniu z Davidem styszy od niego: ,,Nie
mozesz z nikim porozmawiaé, bedziesz zyl z tym sam”. Przestuchanie,
w ktérym bierze udziat Kuklinski, poprzez umiejscowienie akcji w stabo
o$wietlonym pomieszczeniu, poteguje przedstawienie bohatera jako od-
osobnionej jednostki. Wyraznie zmeczony mezczyzna w podesztym wieku
zostaje zasypany pytaniami o swojg przeszlo$¢. Walesa, chociaz wspierany

przez grupe opozycjonistéw, jako przywodca przyjmuje na siebie zaréwno

11 Umberto Eco pisal m.in. o toposie falszywego nieznajomego (Zob. Eco, 1996,
s. 36).
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zwyciestwa, jak i porazki, staje si¢ twarzg rewolucji, a to wigze si¢ z réznymi,
czesto skrajnymi ocenami i reakcjami. Dziennikarce Orianie Fallaci, ktéra
przeprowadza z nim wywiad, méwi, ze dzisiaj ci, ktorzy budujg mu ottarze,
beda go kiedys$ kamienowa¢. Religa niejednokrotnie jest niezrozumiany nie
tylko przez swoje srodowisko zawodowe, ale takze najblizszych. Dazy do prze-
prowadzenia innowacyjnej operacji, ktora przez opinie publiczng postrzegana
jest jako nieetyczna. Byly szef Religi twierdzi, Ze serce w naszym kraju jest
relikwig. Gierek, mimo zaangazowania w reformy panstwowe, ostatecznie
zostaje usuniety ze stanowiska. W ostatniej scenie filmu pokazuje sie go jako
czlowieka schorowanego, ktory cho¢ podjat probe zmian w ojczyznie, zostal
szarym obywatelem, podrdézujagcym komunikacjg miejska.

Kreacje samotnego superbohatera podkresla wizualna stylizacja i cha-
rakteryzacjal2. Na szczegolng uwage zastuguje rola Tomasza Kota, ktory
odwzorowuje m.in. charakterystycznie przygarbiong postawe Zbigniewa
Religi, a takze Roberta Wieckiewicza, odgrywajacego posta¢ Lecha Walesy.
Polski krytyk filmowy i dziennikarz, Michal Walkiewicz, pisze, Zze wspo-

mniana postac to:

(...) troche bojujacy ze ztem superbohater, ktéremu peleryne zaste-
puje wystuzony sweter, zas literke S na piersi — sumiasty was. Cata
historia ma zresztg co$ z popkulturowych ,opowiesci zatozycielskich”
w rodzaju ,Dziennikéw motocyklowych” Waltera Sallesa: elementy
konstytuujace mit Watesy — od ubioru, przez mimike, po jezyk ciata,

sg tu namietnie ikonizowane... (Walkiewicz, 2013).

Wedlug Tomasza Zaglowskiego funkcji kostiumu nie nalezy sprowadzaé
wylacznie do znaku wizualnego identyfikujacego superbohatera, bowiem
stanowi on czg$¢ szerszej opowiesci (Zaglewski, 2018). U Walesy bedzie
to wspomniany sweter, a wyrdzniajacym dla Religi elementem stroju staje
sie fartuch lekarski, ktory zwiazany jest z reprezentowang przez niego grupa

zawodows.

12 Eco opisywat wyglad zewnetrzny i cechy szczeg6lne bohateré6w w odniesieniu
do czarnych charakteréw (zob. Eco, 1996, s. 191-199).
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W ostatnich latach wizerunek nadczlowieka ulega przemianom (Zadruska,
2022). Nie sg to juz bohaterowie jednowymiarowi i prefabrykowani, jak
pisat Eco (Eco, 1996, s. 19). Superbohater podlega humanizacji. Odwotujac
si¢ do koncepcji Giambattisty Vica, mozna stwierdzi¢, ze proces, ktéry
ksztaltuje nardd oraz rodzacg sie w nim $wiadomos¢, dzieli sie na trzy po-
wtarzajace systematycznie fazy: epoke bogdw, epoke bohateréw oraz epoke
ludzi (Bohuszewicz, 2013). Wedlug Macieja Mrozowskiego w ostatnim etapie
pokazuje si¢ zwyczajnos$¢ czlowieka (Mrozowski, 2009). Postacie literatury
popularnej czy bohaterowie filméw fabularnych walczg z wlasnymi demo-
nami i stabo$ciami, przezywajg konflikty wewnetrzne, a takze poswigcaja
zycie rodzinne na ottarzu walki z przeciwnikami. W filmie Jack Strong
rozgrywa sie konflikt na linii ojciec — syn. Walesa z powodu dziatalnosci
opozycyjnej nie ma czasu wspomoc zony, ktéra w pojedynke wychowuje ich
dzieci, a takze zajmuje si¢ domem. Religa ma problem z alkoholem, a takze
nalogowo pali. Gierek to posta¢ wielu sprzecznosci, bowiem przedstawiony
jako ten ,,dobry” komunista, ktéry - jak sam podkresla - oddanie ideologii
partii chce tgczy¢ z polepszeniem bytu polskich obywateli.

PRL-owscy bohaterowie stanowig grupe pocieszycieli. Filmowy obraz
postaci historycznych pokazuje, ze nawet w tak represyjnym dla obywateli
polskich czasie pojawiaja si¢ wybawiciele dajacy spoteczenistwu nadzieje
na lepsze jutro. Odbiorcy muszg zobaczy¢ w protagonistach wyjatkowe cechy
charakteru, ktére odrézniajg ich od innych bohateréw. Walesa jest pewny
siebie i bezposredni. Nie martwi sie o prace, najwazniejsza jest dla niego
idea wolnej Polski. Swoje postepowanie wyjasnia tym, ze nosi w sobie gniew
i dlatego potrafi zapanowac nad §wietym gniewem ludzi. Religa podejmuje sie
leczenia przypadkéw medycznych, ktdre dla innych nie majg szans na powo-
dzenie. Potwierdza to operacja, ktéra na poczatku filmu obserwuja widzowie.
Wykonuje ja, mimo braku akceptacji ze strony przetozonego i obiekeji kolegi,
nie patrzy na konsekwencje, a problemy, ktdre spotyka na drodze, ucza
go pokory i spojrzenia na swéj cel w nowym $wietle. Kuklinski odznacza
sie nietuzinkowg inteligencja, za ktéra cenig go zaréwno radzieccy politycy,
jak i Amerykanie. Kulikow nie dowierza, ze Kuklinski sam przygotowat
plany, ktére wymagaja pracy dwunastu osob. Gierek przedstawiony jest
jako skromny przywddca z ludu. Na spotkaniu z robotnikami podkresla,
ze jest zwyklym cztowiekiem. Ma na celu wylacznie dobro spoteczenstwa.

Roztacza wizj¢ nowej jakos$ci w gospodarce.
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Chociaz wybrane filmy przedstawiajg rézne historie, to widoczny jest
uniwersalizm w przekazywaniu opowiesci o dokonaniach bohateréw
dzialajgcych w czasach PRL-u. Przeniesienie zyciorysu postaci historycz-
nej do kina gtéwnego nurtu powoduje, ze eksponowane sg jednak tylko
wybrane fakty, a przekaz ulega hiperbolizacji. Kreowani sa bohaterowie,
ktérych biografia w mniejszym lub wiekszym stopniu ulega idealizacji
lub dewaluacji. Prezentowani protagonisci muszg by¢ wiec atrakcyjni dla
publiczno$ci, nierzadko dokonywana jest gloryfikacja sfery ich dokonan
osobistych. Tego typu realizacja sylwetek postaci historycznych jest zgodna

z zatozeniami koncepcji Eco:

Powies¢ popularna natomiast, przedstawiajagc nam bohateréw
mitologicznych i jednowymiarowych, pozwala im odnies¢ sukces,
a zatem musi na koniec ukazac ich szczesliwymi (albo przynajmniej
pozwoli¢ niektérym spokojnie umrzed, np. z powodu podesztego
wieku, lecz zawsze w aureoli majacej cos$ z niebianskiej nagrody)
(Eco, 1996, s. 107-108).

W ten sposéb ksztaltowane sa nowe obrazy pamieci zbiorowej, ktéra
Marta Woéjcicka definiuje jako: ,,zawarty w tekstach kultury, ksztaltowany
i przekazywany w komunikacji kulturowej, zbiér wyobrazen cztonkéw
zbiorowosci o jej przesziosci” (Wojcicka, 2015, s. 68).

Gléwne przymioty nadludzi to wyrdzniajace si¢ cechy osobowosci, jak:
inteligencja, pewnos¢ siebie, odwaga, brawura czy nieustepliwo$¢. Wyrézniki
superbohateréw odpowiadajg zakorzenionym w tekstach kultury toposom.
Twércy filmowi, eksponujac analizowane elementy fabuty, tworzg kluczowe
skladniki narracyjno-tworcze. Wymieniona konstrukeja nie sktania widza
do refleksji, ma za zadanie zrekompensowa¢ mu niedostatki Zycia codziennego,
przenies¢ w idealistyczng kraine, by uwierzyl w gratyfikacyjna konstrukcje
$wiata przedstawionego. Jak powiedzial Gramsci: ,,powies¢ odcinkowa za-
stepuje czlowiekowi z ludu marzenia (a zarazem pobudza je), stanowi istne
sny na jawie [...], skierowuje te marzenia ku idei zemsty, ukarania winnych
za doznane cierpienia” (Eco, 1996, s. 10).

Bohaterowie czesto zmagaja si¢ z konfliktami wewnetrznymi, ktére musza
pokona¢, aby osiagna¢ pelnie swojego potencjatu. Poswiecenie wpisane jest
w ich egzystencje. Ukazanie jednostek, ktére pochodzg z réznych kregéow

kulturowych, czy to z warstwy robotniczej, czy ze $wiata polityki i wojska,
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pokazuje, ze mimo systemu pelnego wad, mogty wyksztalci¢ sie w nim
jednostki przeciwstawiajace sie dotychczasowemu porzadkowi spotecznemu.
Ich dzialania zmieniajg bieg historii i §wiata. Rodzi sie w ten sposob kolejna
opozycja: zly system kontra dobry superbohater, a tym samym przektada
si¢ to na prezentowanie przez twércéw filmowych nowego oblicza PRL-

owskiego bohatera.
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